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Voorwoord

Beste WagnerVrienden

2017 - 2018 was voor de Vlaamse Wagnerianen een mooi seizoen. Er was de herneming
van de bejubelde oParsifal o6 in Opera VIaanderen en

Ook het seizoen 2018 -2019 biedt twee producties in de ons bekende operahuizen:
OLohengrindéd in Opera VlIaanderen en o0Tristano6 in De

Hoewel wij onlangs een Lohengrindag organiseerden, willen we ook in het begin van
het nieuwe seizoen deze interessante opera uitdiepen. Bij het publiceren van deze
nieuwsbrief was het niet mogelijk daarvoor al een datum vast te leggen. Wij proberen

immers één of meer artiesten te strikken, maar dat hangt af van hun repetitieschema.

Meer hierover dus in een nieuwsflash.

De Wagner Vrienden diepen het wuité Tussen Plato en
schiedenis. Beide denkers hebben echter nagedacht over de nauwe relatie die bestaat

tussen politiek en kunst. In een lang artikel poog ik de verbanden en de verschillen

tussen beide heren te ontrafelen.

Je vindt ook een vertaling van de impressies van de Vlaamse componist Albert De
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Komende activiteiten

De vzw WagnerVrienden organiseert op regelmatige basis speciale activiteiten voor zijn
|l eden: |l ezingen, concerten, ont moetingen, uitstappen, é
complete overzicht met alle nodige praktische informatie.

deze

OperaReizen 20182019

MER

02/12/18 Gotterddmmerung in Dusseldorf
24/02/19 Mahler 8 in Amsterdam
21/04/19 Tannhduser in Amsterdam

Voor het seizoen 2018 -2019 hebben we de volgende OperaReizen in petto voor onze
leden. Hierbij nog eens een overzicht van de verschillende data:

Voor de meeste reizen zijn de inschrijvingen afgesloten. Met een eigen ticket kunt u

nog steeds mee met de bus meereizen. Voor Mabhler 8 in Amsterdam hebben we nog
enkele plaatsen. Interesse? Contacteer info@wagnervrienden.be snel.
De meest actuele info en prijzen kunt u op onze website en face-
bookpagina terugvinden. Leden genieten voor deze activiteiten

van een voordelig tarief. Niet -1 eden betalen 015

Contacteer ons gerust voor verdere informatie!
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Refl ecti es bi
Huyvaert

Heel Wagnerminnend Vlaanderen heeft de Munt-
productie gezien, veronderstellen we. Het is niet
de bedoeling om hier een recensie te schrijven
over uitvoering en regie. Ik wil hier alleen enkele
persoonlijke reflecties neerpennen.

Voor de voorstelling vond de regisseur, Olivier
Py, het belangrijk om op scéne te komen en een
korte inleiding op het werk en regie te geven. Hij

sprak daar vooral over het nationalisme en de

politieke gevaren die ermee verbonden zijn.

De WagnerVrienden zijn politiek neutraal, zo staat het in de statuten. Het is dus niet de

bedoeling om een hier politiek standpunt in te nemen.

Maar het is wel belangrijk om Wagner in zijn historische context te plaatsen. Was Wag-

ner een nationalist? Dat was hij zeker, maar het nationalisme van Wagner was een links

nationalisme. Hij was ervan overtuigd dat politieke veranderingen noodzakelijk waren.

Hij nam actief deel aan de linkse revolutie in Dresden van 1849. Het leverde hem een

jarenl ange ballingschap op. Wagner was ervan overtuigd da
de revolutionaire geschriften voortdurend opduikt, zich moest vrijvechten. Dit zou lei-

den tot een grotere vrijheid, op politiek en artistiek viak. Een kunstenaar als Wagner zou

zich in een dergelijk klimaat gemakkelijker kunnen ontplooien.

Het nationalisme van de 20e eeuw daarentegen, met als uitwassen het fascisme en het

nazisme, zijn rechts. Ook het 21 - eeuwse nationalisme en het zoeken naar identiteit,

zoals dat in het hedendaagse Europa voorkomt, is rechts. Maar bij Wagner lag de situatie

anders.

Een kunstenaar als Py heeft natuurlijk het recht en de pl
op de manier die hem het best past. Daar willen we zeker geen afbreuk aan doen. Regie

en uitvoering waren overigens schitterend. Een pluim voor De Munt!

Het eerste bedrijf situeert zich in de zgn. 0o0Stunde Null é

van Wagner situeert juist na de Duitse nederlaag. Krzysztof Warlikowski had dat met

o0Parsifalé gedaan in Parijs, enkele jaren geleden. Deze
van O0Ger mania, anno zero6 (1948) van Roberto Rossellini
Ook in het derde bedrijf van oLohengriné maakt Py een sta

zien van Grimm, Goethe, Beethoven, Novalis, Hegel, Caspar David Friedrich, Schlegel en
nog anderen die behoren tot de zgn. Duitse vroegromantiek. Zij hebben Wagner sterk
beunvl oed. Novalisd OHymnen an die Nachto is de belangri]j

Maar of je bij hen nationalistische elementen, blijft maar de vraag.
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De WagnerVrienden diepen het uit...

Met deze rubriek wensen we op regelmatige basis ook een onderwerp in verband met
Wagner echt uit te diepen.

Kunst en politiek: Wagner en Plato | Bernard
Huyvaert

Na een mislukt avontuur in Parijs arriveerde Richard Wagner in 1843 in Dresden. Hij
hoopte er zijn artistieke aspiraties te kunnen verwezenlijken en een comfortabele situ-
atie te verkrijgen. In Parijs had hij in ellende geleefd. Het zaad van Wagners revolutio-
naire en anarchistische ideeén ontkiemde door zijn persoonlijke ervaring van armoede
en door zijn afkeer voor een corrupt artistiek milieu, dat hij beschouwt als vertegen-
woordiger van een verkeerde staat en samenleving.

De opstand van de musicus Wagner werd politiek wanneer hij in Dresden August Rdc-
kel ontmoette die gepassioneerd was door muziek, maar ook en vooral door allerlei
socialistische theorieén. Tussen 1843 en 1848 raakte Richard Wagner geradicaliseerd,
mede door het contact met zijn vriend. Hoewel hij een officiéle muzikant is geworden,
verdiende hij net om genoeg om te overleven, vond hij. Hij probeerde ook de materiéle
situatie van zijn muzikanten en medewerkers te verbeteren.

In 1849 ontmoette hij Bakoenin. De anarchistische theoreticus belichaamde de revolu-
tionaire passie, die klaar stond om de bestaande orde te vernietigen om het grote ide-
aal, een betere maatschappij, te realiseren. Het personage Bakoenin trok Richard Wag-
ner aan. De identificatie van Bakoenin met het revolutionaire vuur, de wreker, de zuive-
raar, zou een paar jaar later een essentieel onderdeel van zijn tetralogie zijn.

Richard Wagner was actief betrokken bij de opstand in Dresden van 1849. Hoewel hij
niet zelf aanwezig was op de barricades, aarzelde hij niet om risico's te nemen: hij ver-
spreidde wapens en explosieven. Hij stelde zijn status van officiéle musicus op de hel-
ling. Na het onderdrukken van de opstand kon hij zijn vel redden door te ontsnappen.
Na de mislukte opstand in Dresden viuchtte Richard Wagner naar Zirich. Hij publiceer-
de er 0. a. "Kunst und Revolution". Beide elementen in de titel zijn belangrijk. Wagner
behandelt er kunst, maar ook politiek. In zijn opvatting zijn kunst en politiek onscheid-
baar. Dit is ook de positie van Plato.

In deze tekst stelt Wagner een nieuwe maatschappij voor, die de menselijke creativiteit
in het algemeen en vooral de artistieke creativiteit kan bevrijden. Vanuit een artistieke

Pagina 5



https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwip5ruqyvjbAhUBr6QKHSfQAIMQjRx6BAgBEAU&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FRichard_Wagner&psig=AOvVaw3ntfRf1PdQ8BYcWfS55RPO&ust=1530351533920328
https://en.wikipedia.org/wiki/File:August_R%C3%B6ckel.jpg
https://www.google.com/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&ved=2ahUKEwi43rqyzPjbAhUCLewKHVJiAgoQjRx6BAgBEAU&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FMikhail_Bakunin&psig=AOvVaw3ita6JYFu7NMunCnYEGJWX&ust=1530352179890684

Nummer 16

positie, oefent Wagner kritiek uit op de 19e - eeuwe burgerlijke sociale structuur, die
gebaseerd is op loonarbeid, en de vervreemding die daarmee gepaard gaat. Volgens
Wagner moet de menselijke activiteit niet gericht zijn op onderdrukking en uitbuiting.
Richard Wagner bekritiseert de corrupte kunst van een corrupt tijdperk. Kunst moet

helpen om het leven van het individu kwalitatief te verrijken. Er mag geen scheiding

zijn tussen kunst en leven. De artistieke revolutie omvat de afschaffing van de arbei-

ders- en klassenmaatschappij door de sociale revolutie.

Wagner, kunst en politiek

Richard Wagner schreef "Kunst und Revolution" in 1849. In deze tekst onderstreept hij
de precaire levensomstandigheden van de echte kunstenaar, die te vergelijken is met
de armoede van de arbeidersklasse. In een historisch overzicht blijft het oude Grieken-
land en vooral Athene het referentiepunt. De Griekse tragedie belichaamt een kunst
die veeleisend is, maar ook populair. Wagner is ervan overtuigd dat kunst tegelijkertijd
een hoog niveau kan hebben en populair kan zijn. De Griekse tragedie geen elitaire
kunst was voor intellectuelen, maar voor alle mensen. Verder zullen we zien dat Plato
de Griekse tragedie veroordeelt.

Het antieke Rome daarentegen bood vulgair entertainment met zijn gladiatorengevech-
ten. Sinds de Romeinse tijd is kunst geévolueerd tot een consumptieproduct en een
vorm van luxegenot voor de happy few. "De ware aard van de kunst van vandaag is de
industrie, zijn morele doel het geld, zijn esthetische pretentie de afleiding van de ver-
veling," zo gaat Wagner verder. Het moderne theater biedt enkel entertainment en
spektakel.

De moderne kunstenaar is een ambachtsman die wordt gemotiveerd door een professi-
onele compensatie, niet door het genoegen om iets moois te creéren. Maar dat is een
verkeerd standpunt, vindt Wagner. "De kunstenaar heeft, ongeacht het doel van zijn
werk, genoegen in de creatie. De productie op zich is een activiteit die de kunstenaar
als mens bevredigt en kan dus niet herleid worden tot een ordinaire job", zegt Richard
Wagner. De ambachtsman ondergaat allerlei sociale beperkingen en arbeidsvoorwaar-
den. In ruil daarvoor krijgt hij een financiéle vergoeding.

Arbeid en uitbuiting vernietigen alle vormen van plezier in menselijke activiteit. Arbeid
in het algemeen leidt tot afzien, niet tot genoegen. "Dit is het lot van de slaven van de
industrie; onze fabrieken bieden ons vandaag het betreurenswaardige beeld van de
diepste degradatie van de mens: een onophoudelijke arbeid, het doden van de ziel en
het lichaam, zonder vreugde of liefde "zegt Wagner. Het christendom predikt de onder-
werping aan het kapitaal en is dus een instrument van uitbuiting.

De Griekse tragedie verbindt retoriek, beeldhouwkunst, schilderkunst, muziek, poézie.
Tegenwoordig, zegt Wagner, zijn de kunsten gefragmenteerd en gescheiden. Elke ge-
isoleerde kunst wordt een marktsector met zijn gespecialiseerde consumptieproducten.
Een terugkeer dus naar de Griekse wereld ? Neen, want die is ten onder gegaan aan de
slavernij en vernietigd door het christendom. Alleen een revolutie kan een hereniging
van de kunsten mogelijk maken en de barriéres, opgelegd door de grenzen tussen ver-
schillende disciplines, doorbreken. We moeten ons bevrijden van het mechanische werk
- laten we niet vergeten dat we in de 19e eeuw zijn, de eeuw van industrialisatie - en
van onderwerping aan het kapitaal. Arbeiders moeten individuen worden die genoegen
vinden in de arbeid. De revolutie moet op de kunst vertrouwen om echte politieke en
esthetische bloei mogelijk te maken. Goede politiek zonder kunst is onmogelijk, goede
kunst zonder politiek is ook onmogelijk. Emancipatie moet gebaseerd zijn op de ver-
spreiding van artistieke praktijken.
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Het denken van Richard Wagner kan omschreven worden als revolutionaire, utopische
romantiek. Zijn kritiek op het kapitalisme vertrekt niet van een sociaal, maar van een
artistiek standpunt. Zijn ideologie maakt geen gebrui k va
eel voor het communisme. Wagner bekritiseert niet zozeer de productieverhoudingen
en de kapitalistische uitbuiting, zoals Marx dat doet. Geen socialisme dus, maar veeleer
libertarisch individualisme. Wagner spreekt over de emancipatie van de hele mensheid,
niet alleen het proletariaat. De opstand in Dresden was een volksopstand, niet de op-
stand van één klasse, de arbeidersklasse. Niet het proletariaat en de arbeidersklasse
zijn het revolutionaire subject, maar de individuele mensen. Wagner staat dus dichter
bij het anarchisme van Bakoenin dan bij het marxisme.

Wagner stelt zichzelf niet tevreden met een verbetering van de materiéle omstandighe-
den van de mensen, maar streeft naar ware menselijke vervulling. De klassenmaat-
schappij en de status van professionele kunstenaar worden aangevallen om een project
van egalitaire en libertaire samenleving te schetsen. Bovenal moet emancipatie ieder-
een in staat stellen zijn creativiteit tot uitdrukking te brengen.

De revolutie moet daarom op kunst vertrouwen om echte politieke en esthetische bloei
mogelijk te maken. Plato en Wagner zijn het erover eens dat kunst nooit kunst voor
kunst is, dat kunst gekoppeld is aan de samenleving waarin ze ontstaat.

Wat Wagner wilde was een politieke revolutie, die zou leiden naar een vrije samenleving
met vrije individuen. Voor Plato daarentegen was sociale stabiliteit belangrijker dan de
individuele vrijheid.

Plato, kunst en politiek

Ook Plato was een politieke en sociale hervormer. Hij streed tegen een staatsvorm die
hij als pervers beschouwt, nl. democratie. Ook Plato wou een andere, een betere, een
rechtvaardige samenleving. Maar in deze maatschappij is er geen plaats voor kunst.
Plato wordt algemeen erkend als een van de grootste filosofen aller tijden. Bekend is de
uitspraak van Whitehead dat de geschiedenis van de filosofie niets anders is als een
reeks voetnoten bij Plato. Maar Plato is ook een van de grootste schrijvers uit de oud-
heid. De veroordeling van poézie en kunst in het algemeen door een van de grootste
prozadichters lijkt dus wat vreemd.

Plato staat negatief tegenover de grote Griekse auteurs. Neem het voorbeeld van Ho-
merus, de eerste Griekse schrijver. Plato vraagt hem welke wetten hij heeft uitgevaar-
digd, welke oorlogen hij heeft gevoerd, welke school hij heeft gesticht, welke uitvindin-
gen hij aan de mensheid heeft voorgesteld. Niets van dit alles! Homerus spreekt bij-
voorbeeld over geneeskunde, over oorlog en krijgskunst, over de inrichting van de
staat en over de opvoeding van de mens, maar zonder kennis van zaken: hij bezit geen
owetenschapod in deze verschillende domei nen. Zijn verha
maar nabootsingen. Homerus heeft overigens alleen geschreven, hij heeft niets belang-
rijks verwezenlijkt. Homerus is dus te mijden. Deze extreme visie choqueert de moder-
ne mensen, die vaak 'kunst om de kunst' cultiveert. Wij houden van kunst omdat het
mooi is.

Zoals de joden hun heilige boek, het Oude Testament, als grondslag namen voor hun
staat en samenleving, zo zochten ook de Grieken in Homerus een antwoord op hun
vragen. In Homerus vond je lessen van lessen van ethiek, van wijsheid, van politiek, van
religie, maar ook van strategie en allerlei militaire of civiele technieken. Als je voor een
vraag een antwoord zoekt, lees Homerus, je zult zeker het antwoord vinden. Plato be-
seft ook dat de Griekse literatuur ouder is dan de filosofie, die van relatief recente da-
tum is.
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Maar Plato wijst vooral op de schaduwzijden. Homerus vertelt ons bijvoorbeeld dat

Achilles, die de zoon was van een godin, Hectors lichaam door zijn wagen liet meesle-

pen en de Trojaanse gevangenen offerde op de brandstapel van zijn gedode vriend

Patroclus. Homerus beschrijft ook hoe de goden elkaar bedriegen, overspel plegen.

Maar wat moeten de kinderen, die leren lezen en schrijven met de teksten van Home-

rus, hiervan denken? Volgens Plato moet echte kunst ons laten zien dat we religie en

morele regels moeten respecteren, dat we mensen moeten bewonderen die goed doen

en niet degenen die verkeerd handelen.

Naast de epen van Homerus, de olliasé en de 00dyssead, n
een belangrijke plaats in in het Atheense culturele en religieuze leven. Ook Plato heeft

in zijn jeugd enkel tragedies geschreven, maar hij heeft die op vraag van zijn leer-

meester Socrates verbrand, om zich helemaal aan de filosofie te wijden.

In de enige trilogie die bewaard is, de 0Oresteiad6 vertel
het een god is, Apollo, die Orestes dwingt zijn moeder te vermoorden. Ook Aeschylus

zal daarom uit de ideale stad worden verbannen. Wagner had, net als Nietzsche trou-

wens, grote bewondering voor de tragische dichter.

Maar er is niet alleen de tragedi e, er is ook de komedi e
tophanes, waar de leermeester van Plato, Socrates, wordt belachelijk gemaakt. De ko-

medie is het huis van perversiteit en vulgariteit. Voor Plato is de enige echte weten-

schap filosofie. De filosoof, hij die de waarheid nastreeft, haat de poézie omdat zij de

meesteres van de illusie is.

De twee punten van beschuldiging tegen de poézie: poézie is een kunst van illusionis-

me, poézie is een kunst van het impressionisme. Op deze twee manieren is ze een

kracht van perversie.

Kunst is illusionistisch zoals de schilderkunst en imitatie in het algemeen. Laten we
even dieper ingaan op het begrip imitatie.

Wanneer we verschillende dingen onder ®®n naam samenbrengd
kennen we ze als één eenheid van structuur, één unieke vorm of idee. Er zijn bijvoor-

beeld veel bedden en veel tafel s, maar er is slechts ®®n
één typisch bed, één standaard tafel: alles wat daarvan afwijkt, is geen bed of tafel. Er

is slechts één idee, een essentie van het bed of de tafel of, zoals Plato het graag noemt,

het oObed op zichzelfdé, de ot afel op zichzelfé. Wanneer de
concreet bed of tafel maakt, neemt hij de idee obedo6 of 0
mer man maakt een concreet bed. Hij cretert niet de I dee o0
los van de concrete verwerkelijkingen. Het materiele bed is dus een kopie, een imitatie

van de |l dee O0Obedo¢.

Wanneer een schilder een bed schildert, maakt hij dus een imitatie van een imitatie,

een kopie van een kopie. Het geschilderde bed staat nog verder van de echte werke-

l'ijkheid, de | dee oObedo, verwijderd dan het materi x| e. et ol
Obedd6é6 is de enige werkelijkheid, het bed van de ti mmer man
werkelijkheid, het bed van de schilder is uiteindelijk slechts een kopie van de kopie.

Kunst is imitatie en komt daarom alleen op de derde plaats.

Kunst geeft niet zomaar de werkelijkheid weer, maar vervormt die ook: het verandert

de verhoudingen om er beter uit te zien, het produceert alleen een trompe - 'oeil. Kunst

is kwakzalverij.

(ob

trucit

Wat zijn de aanspraken van Homerus en andere dichters op alwetendheid waard? Plato
geeft hier een vreemd antwoord op: als de dichter echt wist wat hij lijkt te weten, zou
hij handelen en actie ondernemen, hij zou legerleider, staatsman of wetgever zijn en
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zou er de voorkeur aan geven een boeiend leven te leiden in plaats van het te vertellen.
Maar Plato constateert dat mensen die dromen en praten over actie ook degenen zijn
die het minst doen. De beste stuurlui staan aan wal.

Poézie is, net als de schilderkunst, charlatanisme en magie. Neem de arrangementen
van woorden, ritmes en harmonieén weg: hoe arm is ze en bleek in haar naaktheid! Net
als schilderen is poézie imitatie, en niet van objecten zelf, maar van hun oppervlakkige
uiterlijk. Plato illustreert dat met de volgende vergelijking. De schilder imiteert een
echte teugel en een bit, de zadelmaker en de smid maken ze, maar wie kent de teugel
en het bit? Zeker niet de imitator, ook de vakman niet die het vervaardigt, omdat hij de
objecten maakt volgens de instructies van de gebruiker. Deze gebruiker alleen beschikt
over de echte wetenschap. Imitatie, of het nu gaat om schilderen of poézie of een an-
dere kunst, is daarom niets anders dan onwetendheid en bedrog, dilettantisme en illu-
sionisme.

Maar Plato was zich bewust van de macht van de poézie en de kunst in het algemeen.
Het gevaarlijkste aspect van kunst is de sympathie die ze oproept, ook bij goede men-
sen, voor slechte gevoelens en daden. Kunst spreekt het emotionele deel van onze ziel
aan, ontketent zich beurtelings in tranen of gelach en laat ons in het theater applau-
disseren voor wat we in het echte leven veroordelen. Plato erkent in de tragedie niet de
zuiverende kracht die Aristoteles als essentieel beschouwt.

In de ideale stad is er dus geen plaats voor oOTristano,
van het overspel. Geen plaats voor de ORing6, die vol | e
andere mogelijke ondeugden. Er is geen plaats voor poézie, voor kunst in het alge-

meen. Eén uitzondering: hymnes, lof ter ere van goede mensen, stichtelijke liederen

zijn welkom.

De gelijkenis, maar ook het verschil tussen Wagner en Plato is treffend: beide bekriti-

seren de kunst van hun tijd, maar Wagner stelt een andere kunst voor, een nieuwe

kunst, het oKunstwerk der Zukunfto, het kunst werk van de
wil alle kunst verbieden.

Na de kunst komt de politiek aan bod. Laten we het hebben over de ideale staat, die

Plato ons voorstelt. Deze ideale staat is een polis. In het oude Griekenland is de polis

een stadstaat, een stad, maar ook een staat. Het oude Griekenland vormde geen een-

heid zoals Griekenland vandaag, het was verdeeld in verschillende poleis of stadstaten.

Er was Athene, maar ook Sparta, Korinthe enz. Er bestond een grote rivaliteit tussen

deze poleis. Het bekendste conflict dat Griekenland heeft gekend is de Peloponnesi-

sche oorlog tussen Sparta en Athene, meesterlijk beschreven door Thucydides.

Het belangrijkste werk van Plato, waarin hij zijn ideeén over de perfecte stadstaat uit-

eenzet is de oOPoliteiao. At hene, de geboorteplaats wvan
staat. In de tijd van Plato verzamelde het Atheense volk zich om de wetten te stemmen,

om belangrijke beslissingen te nemen. Wagner bewonderde deze directe democratie.

Het democratische bestuur in Athene wordt door Plato scherp bekritiseerd: politici zijn

demagogen en gebruiken het woord om de mensen naar de mond te praten en de zelf-

genoegzaamheid van het volk te zoeken. Zij doen al het mogelijke om de macht te ver-

krijgen. Maar volgens Plato moet de politicus niet streven naar het veroveren van de

macht. De politiek moet gebaseerd zijn op kennis van het goede, op rechtvaardigheid.

Plato is antidemocratisch, hij verdedigt de stelling dat de bestuurders van de staat filo-

sofen moeten zijn. In de OPoliteiad6 stelt Plato dit model
volking wordt er ingedeeld in drie categorieén: de koning - filosofen, die beraadslagen

over alle belangrijke beslissingen; de soldaten, die hun kracht te dienste stellen van de
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staat (die hun kracht gebruiken); boeren en ambachtslui, die de rijkdom van de stad
creéren. De maatschappij is dus verdeeld in drie klassen.

De eerste twee klassen, de filosofen en soldaten, krijgen een goede opleiding. Vooral
de toekomstige filosofen krijgen een doorgedreven opleiding. Zij kunnen pas vanaf hun
veertigste deelnemen aan het bestuur van de staat. Reproductie wordt er gecontro-
leerd, afhankelijk van eugenetische regels en de wet van het perfecte aantal. Kinderen
worden al snel weggehaald bij hun ouders en toevertrouwd aan de staat. Onderwijs is
gebaseerd op de groep. Alle inwoners van de staat staan ten dienste van het groter
geheel. In de ideale staat kunnen we zien dat er geen individuele vrijheid is.

Plato geloofde dat er aan de moeilijkheden van de staten slecht een einde zou komen
als de filosofen koning werden of als de koningen filosoof werden. Hij geloofde dat een
dergelijke samenleving ook in de praktijk te realiseren was. Hij ondernam verschillende
reizen naar Sicilié, dat tot Groot - Griekenland behoorde. Om zijn project te realiseren
ging Plato naar Syracuse, naar het hof van Dionysius de Jongere. Het werd een misluk-
king. Plato stierf in Athene in - 347 zonder de mogelijkheid om zijn droom van een
ideale stad waar rechtvaardigheid zegeviert.

In de Staat van Plato zijn er drie klassen, omdat er drie delen in de ziel zijn. De ziel

heeft drie niveaus:

1) epithumia, de lagere begeertes (honger, dorst, enz.)

2) thumos, het opvliegende deel, het agressieve niveau

3) logistikon, het rationele deel

Op het individuele vlak is rechtvaardigheid niets anders dan de harmonieuze verdeling
van deze drie delen die de ziel samenstellen, onder leiding van het hoogste element,
de rede. Daarom zal de rechtvaardigheid op het politieke niveau niets anders zijn dan
een transpositie van de drie delen van de ziel van het individu naar het niveau van de
samenleving.

De perfecte staat zal dus bestaan  uit drie klassen, zij die produceren, de soldaten en
de filosofen. De typische deugd voor de boeren en ambachtslui is de matigheid, voor
de soldaten de dapperheid, voor de leiders de wijsheid.

Door de overeenkomst tussen de belangrijkste functies van de ziel en de klassen van
de maatschappij is het mogelijk dat elk individu zijn juiste plaats vindt in het geheel, in
functie van zijn temperament, mogelijkheden en opleiding. Een staat die dit realiseert,

is in de ogen van Plato rechtvaardig.

Plato noemt de eerste twee klassen, de filosofen en de soldaten, de Wachters. Het is
hun plicht om de staat te beschermen, niet om die te domineren. Het zijn waakhonden
die we aan onze kudde toevertrouwen, geen wolven; verdedigers, geen meesters of
tirannen.

Hoe anders is de wereld van de ORing des Nibelungend¢! De
alles bereid om het hoogste goed te bereiken, rijkdom en macht. Bij Plato is de macht
geen doel op zichzelf, je moet de filosofen zelfs onder druk zetten om de macht uit
oefenen. De macht komt alleen ten goede aan de geregeerden. De macht is een dienst
aan de gemeenschap. Het doel van de macht is het collectieve. Een gemeenschap die
geleid wordt door filosofen, zal een welvarende en gelukkige gemeenschap zijn. Het
collectieve geluk en vrijheid komen op de eerste plaats. Het individuele geluk en vrij-
heid zijn hiermee onlosmakelijk verbonden. We zijn ver verwijderd van de positie van
Wagner, waar de individuele vrijheid het model is voor de samenleving.

Plato vergelijkt de Wachters met de herdershonden van een kudde. Een vrouwelijke
hond is er evenwaardig met een mannelijke. In de ideale stad is er daarom een
belangrijke rol weggelegd voor vrouwen. De vrouwen krijgen dezelfde opvoeding en

este



Nummer 16

opleiding als mannen. Dit is een revolutionair standpunt in de mannenmaatschappij
die de Griekse samenleving was. Ook hier constateren wij dat Plato echt een hervormer
en een politieke opvoeder is

Individueel bezit is voor de Wachters uit den boze. Als een bestuurder privébezit heeft,
zal hij meer bezig zijn met dit bezit dan met zijn kerntaak: regeren. Voor de Wachters

predikt Plato dus een communisme avant - la- lettre. Ook op dit punt staat hij dicht bij
Wagner, die in zijn revolutionaire periode overtuigd was van de stelling van Proudhon:
o0la propri ® ®, <cb6est |l e vol 6.

Hoe kunnen we onze Wachters voogden opvoeden? We hebben de oudsten als leiders
gekozen, maar om de goede orde te verzekeren, moet onze jeugd een degelijke oplei-
ding krijgen.

De soldaten krijgen een beperkte opleiding, gevolgd door een verplichte militaire trai-
ning. Diegenen die daarvoor geschikt bevonden zijn krijgen voortgezet onderwijs. Jon-
gens en meisjes krijgen dezelfde opleiding. Het lager onderwijs bestaat vooral uit mu-
ziek en gymnastiek. Op de leeftijd van twintig wordt een selectie gemaakt, waarbij de
besten onderricht krijgen in wiskunde, geometrie, astronomie en harmonie. Na verloop
van tien jaar volgt een tweede selectie, waarbij de gevorderden in aanmerking komen
om filosofie te studeren. Pas op 50 - jarige leeftijd is de theoretische en praktische op-
voeding voltooid. Als ze vijftig jaar oud zijn, zullen ze collegiaal regeren en zich met
hun tussenpozen in hun vrije tijd toeleggen op de filosofie.

De staat die ze besturen, is een ideaal, maar een haalbaar ideaal, op voorwaarde dat
men vastbesloten is de rechtvaardigheid als hoogste ideaal te eren en men niet terug-
schrikt voor radicale maatregelen.

Geen democratie dus! De democratie is een regime van ongebreidelde vrijheid, van
plezier. ledereen doet wat hij wil. We gehoorzamen wanneer we willen; wij zijn solda-
ten, rechters of magistraten wanneer we willen. We bereiken het bestuur zonder een
opleiding, waarvan wij de noodzaak niet inzien. Opleiding is niet vereist: van de men-
sen houden en nog belangrijker, de mensen van jou doen houden, is voldoende. De
democraat jaagt in zijn jonge jaren alle begeerten na. Dan veroudert hij, wordt gema-
tigd, hij vermengt enkele nuttige deugden met ondeugden. Hij past zich aan aan de
vereisten van het moment. Vandaag neemt hij een ascetische levenshouding aan, mor-
gen laat hij zijn begeertes gaan. Er zijn geen vaste regels, geen beperkingen in dit
leven. Alles is toegelaten, als het maar niet tot monotonie leidt.

Maar er is nog een groter gevaar. De passie voor de vrijheid kan de democratie in het
verderf storten. Een heerser die respect voor de wetten eist, wordt beschuldigd en ver-
oordeeld als oligarch, iedere burger die zich onderwerpt aan de wetten wordt be-
schouwd als een verachtelijke slaaf. Bestuurders en onderdanen, ouders en kinderen,
meesters en slaven, mensen en dieren, allen zijn gelijk. Wat voor Wagner het ideaal
was, een anarchistische staat, is voor Plato de slechtste van regeringen.

In de universele chaos van de democratie profiteert het meest rusteloze type en de
grootste durver van de situatie. In de volksvergadering spreekt hij de mensen toe op de
tribune, een kring van volgelingen is altijd aanwezig en verstikt alle tegenstemmen.

Wat is zijn voorstel? Bezit afnemen van hen die bezitten en dit uitdelen aan hen die niet
bezitten. De rijken klagen, protesteren. De volgelingen van de democratische politicus
beschuldigen hen van samenzwering. Wanneer de rijken zichzelf en hun bezit met alle
mogelijke middelen willen verdedigen, doet het gepeupel een beroep op de democrati-
sche leider en zijn volgelingen om hen te beschermen. De meest gewelddadige van hen
of de meest sluwe, monopoliseert de verdediging van het volk, beschuldigt, verbant of
doodt de rijken, schaft schulden af, verdeelt het land. Als hij door de rijken wordt ver-
jaagd, komt hij sterker terug. Bedreigd door complotten, krijgt hij een lijfwacht. De
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rijken emigreren, het volk juicht, de tiran komt tot rust.

In het begin van zijn bewind glimlacht hij naar de mensen, maakt beloftes, is vrijgevig.
Hij sluit vrede met zijn buitenlandse tegenstanders. Om zijn handen vrij te hebben, om
zijn rol van redder van het volk te bestendigen, moet hij zich ontdoen van de mensen
die hem het meest ergeren. Waardevolle mensen, die hem storen of een bedreiging
vormen, worden uit de weg geruimd. De mensen worden doodsbang en zijn veront-
waardigd. Hij omringt zich met huursoldaten, opgepikt uit vieemde landen, en slaven
die hij bevrijd had. Zo ziet zijn hofhouding eruit. Hij omringt zich ook met kunstenaars,
met dichters. De kunst staat ten dienste van de tiran. Ook hier valt Plato de kunste-
naars aan. Om zijn hofhouding te onderhouden, plundert de tiran eerst de tempels.
Maar hij wordt hebzuchtiger en legt de mensen, die hem hebben aangesteld, steeds
zwaardere lasten op. Te laat beseffen zij dat de tiran hen in de diepste slavernij heeft
gedompeld.

Plato maakt hier een schitterende analyse van de tirannie, de dictatuur. Hij had met de
tirannie kennisgemaakt in Syracuse. Dionysius | was door demagogische manoeuvres
tot strateeg (generaal) gekozen. Vervolgens werd hij de enige strateeg, en bereikte de
absolute macht. Hij sloot vrede met Carthago, verjoeg de rijken, verdeelde het land
onder de mensen, soldaten, slaven.

Is het project van Plato, de perfecte staat, haalbaar? Plato probeerde zijn project in Sy-

racuse te realiseren. Hij faalde. Een utopie dus? Het woord is bedacht door Thomas

More. Misschien wel, maar sommige van zijn ideeén, zoals het communisme onder de
Wachters, werden overgenomen door 19e -eeuwse socialisten zoals Fourier, Saint -
Simon en Etienne Cabet. Zij behoren tot het zgn. utopische socialisme. Deze ideeén
hebben Wagner sterk beinvloed toen hij in Parijs was.

Conclusie

Tussen Plato en Wagner bestaan grote verschillen. Plato leefde in het beperkte kader
van de democratische Atheense stadstaat. Zijn ideale staat is dan ook een stad, die
tegelijkertijd staat is, de polis. Wagner leefde in het 19e - eeuwse Duitsland dat snel aan
het industrialiseren was.

Toch zijn er ook twee belangrijke punten van gelijkenis. Beiden menen dat politiek en
kunst heel nauw verweven zijn. Beiden menen ook dat zowel de politiek als de kunst
van hun tijd corrupt waren. Plato wil de kunst zoveel mogelijk uitbannen, Wagner
streeft naar een nieuw soort kunst.
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Albert De Vleeshouwer bezoekt Bayreuth (1899)

Albert De Vleeshouwer was een Vlaamse compo-
nist(1863 -1913) . Hij schreef
zoals L' Ecole des Péres, Houten Clara, Le Marquis
de Miellam, Zriny. Daarnaast schreef hij cantates,
kamermuziek en symfonische muziek.

Zijn boek Ol mpressions
muzikale reizen die hij ondernam. Het gaat om
onderhoudende en boeiende lectuur. Het werk is
nog steeds verkrijgbaar, maar je kunt het ook
lezen in een ingescande versie op https://
archive.org/stream/impressionsdevoyOOvleeuoft/
impressionsdevoyOOvleeuoft_djvu.txt

Toen De Vleeshouwer in 1899 Bayreuth bezocht, schreef hij het volgende reisverslag,
dat wij in het Nederlands hebben vertaald.

Nurnberg is zeker de meest typische stad die ik op mijn tocht heb bezocht. De markt,
zo typi sch dbsvindhpiah gndnet bart van de oude stad. Daar vind je ook de
Schéne Brunnen, een meesterwerk van de gotische stijl. Het is een klein, licht monu-

ment van negentien meter hoog en bevindt zich tegenover de Onze

De kerken van Nirnberg, zeer interessant om te bezoeken, zijn gevuld met sculpturen
van meesters uit Nirnberg. Er zijn zelfs enkele schilderijen van Albert Direr. De St.
Lorenzkerk, met zijn prachtige gotische portaal, is bijzonder opmerkelijk.

De vestingwerken van het oude Nirnberg bestaan nog steeds. Aan de overkant van de
verdedigingswal breidt de nieuwe stad zich uit. De stad telt al 200.000 inwoners, wat
voldoende zegt over het belang van Nirnberg. Maar het is het oude Nirnberg dat de
kunstenaars verleidt. Zoveel zaken verdienen aandacht! Het kasteel, gebouwd op een
rots en waarvan de oude torens intact zijn gebleven, is een belangrijk archeologisch
museum. Het huis van Albert Direr, dat bijna aanleunt bij de primitieve muren, is een
van de karakteristieke attracties van de plaats. Nirnberg weet zijn kinderen te koeste-
ren. De stad heeft monumenten van Albert Direr, Hans Sachs en van allen die de stad

beroemd hebben gemaakt.

Vermeldenswaard zijn ook de huizen van de voormalige patriciérs wier architectonische
waarde gelijk is aan de historische waarde. Het is vooral 's avonds, rond tien uur, wan-
neer de voorbijgangers schaars zijn, dat het oude en stille Nirnberg een opvallende
verschijning krijgt. Het elektrische licht snijdt door zijn eeuwenoude gebouwen, en
terwijl je door zijn kronkelende straatjes wandelt, waar je bij elke stap pittoreske uit-
kijkpunten kunt ontdekken, denk je dat je je in het tweede bedrijf van de

"Meistersinger" bevindt.

In twee uren brengt de trein je van Nurnberg naar Bayreuth. Er is zoveel over Bayreuth
geschreven dat ik zal proberen herhaling te vermijden door hier mijn persoonlijke in-
drukken weer te geven. Ik vond Bayreuth erg rustig, met een beperkte animatie, hoewel
ik daar op een zondag aankwam. Mijn eerste zorg was om naar het adres te gaan dat

- Lieve- Vrouwekerk.
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